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Ó êðàòêî¼ ðàñïðàâè, êî¼à ñëåäè, èçâåø�ó äâà êàðàêòåðèñòè÷íà èíòåð-
ïðåòàòèâíà êîðàêà. Ïðâè êîðàê áè�å óñìåðåí êà óïîðåäíîì ïðåèñïèòèâàœó
ñòàòóñà è ôóíêöè¼à ìóçèêîëîãè¼å è åòíîìóçèêîëîãè¼å ó îäíîñó íà ìóçèêó êàî
äðøòâåíó ïðàêñó. Ó äðóãîì êîðàêó ñïåöèôè÷íó ìóçè÷êó ïðàêñó, êàî øòî ¼å
World music, èíòåðïðåòèðà�ó ñ îáçèðîì íà øåìå äî êî¼èõ ñàì äîøàî ó ïð-
âîì äåëó òåêñòà.

×ÅÒÈÐÈ ÏÈÒÀŒÀ Î ÏÐÈÑÒÓÏÀŒÓ ÌÓÇÈÖÈ

Ñâàêà ìóçèêà ¼åñòå ïîëèòè÷êà óòîëèêî øòî ¼åñòå äðóøòâåíà ïðàêñà ïðî-
èçâîäœå, ðàçìåíå è ïîòðîøœå âèøêà âðåäíîñòè ó ñïåöèôè÷íèì è ãëîáàëíèì
äðóøòâåíèì ñèíõðîíè¼ñêèì è äè¼àõðîíè¼ñêèì ñòðóêòóðàìà. È çàòî, ¼åäíî îä
îäðå�ó¼ó�èõ ïèòàœà î ìóçèöè ¼åñòå êàêâà âðñòà äðóøòâåíîã âèøêà âðåäíîñòè
¼åñòå ìóçèêà. Ñàñâèì ïî¼åäíîñòàâšåíî ìîãó ñå ïîñòàâèòè ñëåäå�à ïèòàœà:

1. Äà ëè ¼å ìóçèêà îä-ñëèê äðóøòâà?

2. Äà ëè ¼å ìóçèêà èçðàç äðóøòâà?

3. Äà ëè ¼å ìóçèêà êîíñòðóêò äðóøòâà?

4. Äà ëè ¼å ìóçèêà ñèìïòîì äðóøòâà?

1.

Àêî ñå ïî�å îä îäãîâîðà äà ¼å ìóçèêà îä-ñëèê äðóøòâà, òàäà ñå ïîñòà-
âšà èíòåðïðåòàòèâíè ìîäåë ïî êîìå âå� ïîñòî¼è äðóøòâî è ìóçèêà îäñëèêà-
âà (ïðèêàçó¼å, çàñòóïà èëè èäåíòèôèêó¼å) äðóøòâî çà íåêîã ïî¼åäèíöà èëè
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äðóãî äðóøòâî. Óêàçó¼å ñå äà ¼å ìóçèêà „îä“ äðóøòâà è „çà“ äðóøòâî. Àêî ¼å
òàêî, òàäà ñìî óñðåäñðå�åíè íà êîíöåïò äðóøòâà êàî èçâîðà èëè ïîëàçíîã
óçîðêà çà ðàçâè¼àœå çàñòóïíè÷êèõ èëè èäåíòèôèêàöèîíèõ ïîòåíöè¼àëíîñòè
ìóçèêå. Ìóçèêà ñå âèäè êàî àóäèòèâíà ñëèêà èëè àóäèòèâíè çàñòóïíèê âå�
ïîñòî¼å�åã äðóøòâà èëè êàðàêòåðèñòè÷íèõ äðóøòâåíèõ àïàðàòóñà äðóøòâà
(èäåîëîãè¼å, èäåíòèòåòà, ðåëèãè¼å, îáè÷à¼à, ðåàëèçàöè¼å ñâàêîäíåâèöå èòä.).
Èñòèíà ìóçèêå ¼å èñòèíà äðóøòâà; çàòî, àêî ìóçèêà âåðíî (ìà øòà òî çíà÷è-
ëî) çàñòóïà äðóøòâî èëè œåãîâå àïàðàòóñå, îíà ¼åñòå àóòåíòè÷íà ìóçèêà òîã
äðóøòâà èëè òèõ äðóøòâåíèõ àïàðàòóñà.

Àêî ñå ïîçîâåìî íà ìóçèêîëîãè¼ó è åòíîìóçèêîëîãè¼ó êàî íàóêå èëè
òåîðè¼å ïîñðåäñòâîì êî¼èõ ñå òóìà÷è ìóçèêà ñà Çàïàäà, çàïàçè�åìî äà îíå
óñïîñòàâšà¼ó àñèìåòðè÷àí îäíîñ ïðåìà ìóçèöè êàî îä-ñëèêó äðóøòâà. Åòíî-
ìóçèêîëîãè¼à ñå êîíñòèòóèøå è ðàçâè¼à îêî çàìèñëè ìóçèêå êàî àóòåíòè÷íîã
çàñòóïíèêà ìèêðî- èëè ìàêðîäðóøòâà, îäíîñíî äðóøòâåíèõ àïàðàòóñà – òðà-
ãà¼ó�è çà ìóçèêîì êàî èñòèíîì äðóøòâà è êðîç äðóøòâà ñòâàðíîã èëè èäåàë-
íîã èëè èíäèâèäóàëíîã è êîëåêòèâíîã ñóá¼åêòà ñâàêîäíåâèöå. Åòíîìóçèêîëî-
ãè¼à ïîñòàâšà èñòèíó ìóçèêå êàî èñòèíó äðóøòâà, ÷èìå èñòèíó äåôèíèøå èç
êîíòåêñòà åòíîëîãè¼å, ñîöèîëîãè¼å, òåîðè¼å êóëòóðå è ñòóäè¼à êóëòóðå. Íà-
ïðîòèâ, ìóçèêîëîãè¼à êàî íàóêà èëè òåîðè¼à î çàïàäíî¼ óìåòíè÷êî¼ ìóçèöè
(íà ïðèìeð, îä Àäëåðà /Adler/, ïðåêî ôåíîìåíîëîøêå äî ìóçèêîëîãè¼å çàñíî-
âàíå íà íîâî¼ êðèòèöè) ïîìåðà íàó÷íó è òåîðè¼ñêó ïàæœó ñà îä-ñëèêà äðó-
øòâà è äðóøòâåíèõ àïàðàòóñà íà îä-ñëèê èçóçåòíîã ñóá¼åêòà (àóòîðà, óìåòíè-
êà, ìóçè÷àðà èëè, ÷àê, ãåíè¼à) êî¼è ñâî¼èì ñòâàðàëà÷êèì êîìïîçèòîðñêèì,
äèðèãåíòñêèì èëè èçâî�à÷êèì ÷èíîì òðàíñöåíäèðà (íàäèëàçè) êîíêðåòíå
äðóøòâåíå óñëîâå è îêîëíîñòè ñòâàðà¼ó�è òåîðè¼ñêó àíàëèòè÷êî-ñèíòåòè÷êó
ñëèêó óíèâåðçàëíîã êao òðàíñêóëòóðàëíîã, ìàäà åâðîïñêè öåíòðèðàíîã,
åñòåòñêîã îá¼åêòà. Èñòèíà ìóçè÷êîã êàî óìåòíè÷êîã äåëà ¼å èñòèíà àóòåíòè÷-
íîã çàïàäíîã ñóá¼åêòà êî¼è íàäèëàçè êîíêðåòàí èñòîðè¼ñêè òðåíóòàê è ãåî-
ãðàôñêè ïðîñòîð, óñïîñòàâšà¼ó�è ñå êàî ñòâàðàëà÷êè åêñöåñ èëè îáðò êîëåê-
òèâíîã ó èíäèâèäóàëíè ÷èí çà êî¼è ¼å èñòîðè¼ñêî-äðóøòâåíè êîíòåêñò ñàìî
íåêà âðñòà ïîòðåáíîã àëè íå-è-áèòíîã íàðàòèâíîã äåêîðà. Îâäå ñå èñòèíà ñà-
ñâèì åêñïëèöèòíî äåôèíèøå ñàãëàñíî ôóíäàìåíòàëíî¼ îíòîëîãè¼è Ìàðòèíà
Õà¼äåãåðà (Martin Heidegger): „Istina je neskrivenost bi}a kao bi}a. Istina je isti-
na bitka. Ljepota se ne javlja pored ove istine. Ako se istina postavlja u djelo, ona
se pojavljuje. Pojavljivanje je kao ovaj bitak istine u djelu i kao djelo – ljepota.
Tako ljepota spada u doga|anje istine.“1

Ó åòíîìóçèêîëîãè¼è ñå èíäåêñèðà è ñïåöèôèêó¼å êóëòóðàëíè êîëåêòèâ-
íè artefact êàî èñòèíà äðóøòâà. Òà¼ artefact ñå, çàòèì, ïðîñó�ó¼å èëè âåðèôèêó-
¼å, à òî çíà÷è èíòåðïðåòèðà, êàî âðåäíî óìeòíè÷êî äåëî ïðåìà êðèòåðè¼óìè-
ìà çàñíîâàíèì ó ìóçèêîëîãè¼è è åñòåòèöè ìóçèêå. Òî çíà÷è äà ñå artefact
êóëòóðå èíòåðïðåòèðà è âðåäíó¼å ïðåìà óíèâåðçàëèçó¼ó�èì åñòåòè÷êèì êðè-
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1 Martin Heidegger, „Izvor umjetni~kog djela“, iz Danilo Pejovi} (ed), Nova filozofija umjetnosti –
Antologija tekstova, Nakladni zavod MH, Zagreb, 1972, ñòð. 487.



Íîâè Çâóê

òåðè¼óìèìà åñòåòñêîã ñó�åœà ó çàïàäíî¼ óìåòíîñòè. Òèìå ñå ìåòàôèçè÷êè ïî-
êàçó¼å äà ¼å óìåòíèê (èäåàëèçîâàíè èíäèâèäóàëíè ó ìóçèêîëîãè¼è èëè õèïîòå-
òè÷êè êîëåêòèâíè ïðåäî÷åí êàî èíäèâèäóàëíè òåêñò ó åòíîìóçèêîëîãè¼è) èçâîð
äåëà, à äà ¼å äåëî èçâîð óìåòíèêà.2 Ó òîì ñìèñëó ìóçèêîëîãè¼à ¼åñòå ìåòàôè-
çè÷êî-åñòåòè÷êà ó ñâî¼èì ïîëàçèøòèìà è ðåçóëòàòèìà, à åòíîìóçèêîëîãè¼à äî-
âîäè äî ïðåîáðàæà¼à åòíîëîøêèõ, ñîöèîëîøêèõ èëè êóëòóðàëíî îðè¼åíòèñàíèõ
êðèòåðè¼óìà ó ìåòàôèçè÷êî-åñòåòè÷êå ñóäîâå è èíòåðïðåòàöè¼å äåëà.

2.

Àêî ñå ïî�å îä îäãîâîðà äà ¼å ìóçèêà èçðàç äðóøòâà, òàäà ñå ïîñòàâšà
èíòåðïðåòàòèâíè ìîäåë ïî êîìå âå� ïîñòî¼è äðóøòâî è ìóçèêà èçðàæàâà è ïî-
ñòà¼å àóäèòèâíè òðàã äîãà�à¼à äðóøòâà. Íàèìå, ìóçèêà êàî òðàã äðóøòâà ìî-
æå çàñòóïàòè äðóøòâî. Çàìèñàî òðàãà ñóïðîòñòàâšà ñå ïî¼ìó ñëèêå (vestigium
íàñïðàì imago). Òðàã ¼å îñòàòàê – îíî øòî ñâåäî÷è î îäñóòíîì, ïðîøëîì, îä-
ëîæåíîì; î îíîìå øòî ñå äîãîäèëî. Èäå ñå çà òèì äà ñå ïîêàæå äà ¼å ìóçèêà
ó íåêàêâîì äèðåêòíîì èëè èíäèðåêòíîì óçðî÷íî-ïîñëåäè÷íîì îäíîñó ñà äðó-
øòâîì. Äðóøòâî ñå êðîç èñòîðè¼ñêîã èíäèâèäóàëíîã àóòîðà èëè õèïîòåòè÷êîã
êîëåêòèâíîã àóòîðà óïèñó¼å ó ìóçèêó è ìóçèêà ¼åñòå êîíêðåòàí ìàòåðè¼àëíè
òðàã äðóøòâåíå ïðàêñå è œåíèõ òåõíîëîãè¼à èçâî�åœà ìóçèêå. Ìóçèêà íè¼å
ñëèêà äðóøòâà, âå� èçðàç äðóøòâà, à òî çíà÷è èçâî�åœå ìóçèêå îñòàâšàœà
òðàãà äðóøòâà ó àêóñòè÷êîì ïîšó èíäèâèäóàëíèõ è äðóøòâåíèõ ìîãó�íîñòè.
Íà ïðèìåð, Àäîðíî (Theodor W. Adorno) ó Ôèëîçîôè¼è íîâå ìóçèêå ïîñòàâšà
áèòíó òåçó: „Dok umjetni~ka djela gotovo nikada ne podra`avaju dru{tvo i k tome
njihovi autori ne treba uop}e ni{ta da znaju o njemu, gestovi umjetni~kih djela su
objektivni odgovori na objektivne dru{tvene konstelacije, ponekad pode{eni
potrebama konsumenta, ~e{}e u stalnoj protivurje~nosti prema njima, no nikad
dovoljno preina~eni za njihov ukus… Umjetni~ko djelo ne reflektira dru{tvo time
{to }e rje{avati njegova pitanja, pa ~ak ni time {to }e sama pitanja odabirati. Ali
ono je zapanjeno pred u`asom historije. Sad insistira, sad zaboravlja. Sad
omek{ava, sad otvrdnjuje. Istrajava ili se sebe odri~e da bi nadmudrilo sudbinu.
Objektivitet umjetni~kog djela je fiksiranje tih trenutaka. Umjetni~ka djela su kao
dje~ije kreveljenje koje se produ`uje otkucavanjem sata.“3 Òðàã ¼åñòå èíâåðçíà
ïîòåíöè¼àëíîñò. Òðàã êàî äà âîäè óíàçàä ó âðåìåíó, êà äðóøòâó êî¼å ñå óïè-
ñàëî è çàòèì ïðîìàêëî èëè èçìàêëî äàšå ó íàíîøåœó äðóãèõ òðàãîâà íà âå�
ïðèñóòíå – èçìè÷ó�å – òðàãîâå óïèñèâàœà äðóøòâåíèõ àïàðàòóñà ó ìóçèêó.

Ñîöèîëîøêè4 îðè¼åíòèñàíå ìóçèêîëîãè¼à è åòíîìóçèêîëîãè¼à ïîëàçå îä
çàìèñëè óçðî÷íå âåçå èçìå�ó äðóøòâà è ìóçèêå. Ìîæå ñå ãîòîâî æàðãîíñêè
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2 Martin Heidegger, ñòð. 448.
3 Theodor W. Adorno, Filozofija nove muzike, Nolit, Beograd, 1968, ñòð. 154.
4 Kurt Blaukopf, „Glasbe kot tipi dru`bene dejavnosti“, ó „Cilj sociologije glasbe“, iz Glasba v
dru`benih spremembah – Temeljne poteze sociologij glasbe, [kuc – Znanstveni in{titut Filozofske
fakultete (Studio humanitatis), Ljubljana, 1993, ñòð. 13–14.
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ðå�è: êàêâî äðóøòâî, òàêâà ìóçèêà.5 Åòíîìóçèêîëîãè¼à ñå óñìåðàâà íà ñèí-
õðîíè¼ñêè öåíòðèðàíà äðóøòâà, íà¼÷åø�å ìèêðîäðóøòâåíå ñèñòåìå, ó êî¼èìà
¼å äðóøòâåíà ôóíêöè¼à ìóçèêå ïðâîñòåïåíà èëè äèðåêòíî âèäšèâà ó ñâàêî-
äíåâèöè – îä ñâàêîäíåâíîã ïîíàøàœà, îáðåäà è öåðåìîíè¼à äî çàáàâå. Óñïî-
ñòàâšà¼ó ñå ìîäåëè êî¼èìà ñå ïîêàçó¼å äèðåêòàí îäíîñ äðóøòâåíîã è ìóçè÷-
êîã ëàíöà ñòâàðíå èëè õèïîòåòè÷êå óçðî÷íîñòè. Ìóçèêîëîãè¼à ñå
àíàëèòè÷êî-ñèíòåòè÷êè óñìåðàâà íà çàïàäíà ðàöèîíàëíà äè¼àõðîíè¼ñêè ïðî-
òåæó�à äðóøòâà è, íåèçâåñíå, èðàöèîíàëíå èíñòèòóöè¼å6 ó îêâèðó œèõ. Íàè-
ìå, èçó÷àâà¼ó ñå äðóøòâà êî¼à ñòâàðà¼ó ïîñåáíå òåðèòîðè¼å. Òå òåðèòîðè¼å èç-
ãëåäà¼ó èëè áèâà¼ó ïðåäî÷åíå, èíòåðïðåòèðàíå, âðåäíîâàíå, ïà ÷àê è
äîâåäåíå äî ëè÷íîã äîæèâšà¼à, êàî àóòîíîìíà ïîäðó÷¼à îñëîáî�åíà äðó-
øòâåíèõ ôóíêöè¼à. Àäîðíîâà çàìèñàî äà ¼å ôóíêöè¼à çàïàäíå, áóðæîàñêå,
àïñîëóòíå ìóçèêå äà áóäå áåç ôóíêöè¼å,7 çàïðàâî èäåíòèôèêó¼å ñïåöèôè÷íî
èñòîðè¼ñêè è ãåîãðàôñêè ëîöèðàíî äðóøòâî óíóòàð êîãà ñå êîíñòðóèøå ïðî-
ñòîð àóòîíîìè¼å ìóçè÷êîã ñòâàðàœà ó îäíîñó íà ïðîèçâîäíè ðàä è æèâîòî-
òâîðíå çàõòåâå. Òàêâî äðóøòâî ¼åñòå çàïàäíî áóðæîàñêî äðóøòâî êî¼å óñïî-
ñòàâšà ðàöèîíàëíè ñèñòåì ïîäåëå ðàäà è äðóøòâåíèõ èíñòèòóöè¼à, à çàòèì
ïîñòàâšà áèòíå àïàðàòóñå ðåãóëàöè¼å è äåðåãóëàöè¼å, îäíîñíî êîíòðîëå8

ñëîáîäíîã9 âðåìåíà êðîç èíñòèòóöè¼å èðàöèîíàëíîñòè, ò¼. èíñòèòóöè¼å îáëè-
êîâàœà ñëîáîäíîã âðåìåíà êàî ïðîñòîðà êîìïåíçàöè¼å ðàäíîã âðåìåíà óæè-
âàœåì, ðåëàêñàöè¼îì, îñëîáî�åœåì – ïîêðåíóòîì, àëè êîíòðîëèñàíîì èðà-
öèîíàëíîø�ó. Çíà÷è, ìóçèêîëîãè¼à ñå áàâè ñåêóíäàðíèì èëè äðóãîñòåïåíèì
ôóíêöè¼àìà. Ôóíêöè¼å ìóçè÷êîã äåëà èëè ìóçèêå ñó ïîìåðåíå, èíäèðåêòíå;
ïðåìåøòåíå îä èçâðøíå ôóíêöè¼å ìóçè÷êîã äåëà êàî ó åòíîìóçèêîëîãè¼è íà
ñêðèâåíå ôóíêöè¼å ìóçèêå êàî äðóøòâåíå ïðàêñå.

3.

Àêî ñå ïî�å îä îäãîâîðà äà ¼å ìóçèêà êîíñòðóêò äðóøòâà, òàäà ñå ïî-
ñòàâšà èíòåðïðåòàòèâíè ìîäåë ïî êîìå äðóøòâî íå ïðåòõîäè ìóçèöè, âå� ñå
ìóçèêà è äðóøòâî íàëàçå ó ñëîæåíîì ìå�óêîíñòèòóòèâíîì îäíîñó. Ìóçèêà
ñå íå ïðåäî÷àâà êàî îä-ñëèê èëè èçðàç äðóøòâà, âå� êàî ¼åäàí îä àïàðàòóñà
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5 Ìíîãîáðî¼íå ñòóäè¼å î ìóçèöè ó Âà¼ìàðñêî¼ Ðåïóáëèöè èëè ó íàöèñòè÷êî¼ Íåìà÷êî¼ óïðàâî
íà äðàñòè÷íèì ïðèìåðèìà äðóøòâåíèõ ïðîöåñà è ìóçè÷êèõ ïðàêñè ïîêóøàâà¼ó äà ëîöèðà¼ó
óçðî÷íè ëàíàö èçìå�ó ìóçèêå è äðóøòâà: Bryan Gilliam, Music and Performance During the
Weimar Republic, Cambridge University Press, Cambridge, 1994. è Michael H. Kater, Composers of
the Nazi Era: Eight Portraits, Oxford University Press, Oxford, 2001.
6 Mladen Dolar, „Strel sredi koncerta“, iz Theodor W. Adorno, Uvod v sociologijo glasbe, DZS,
Ljubljana, 1985, ñòð. 303.
7 Theodor W. Adorno, „Funkcija“, iz Uvod v sociologijo glasbe, DZS, Ljubljana, 1985, str. 303.
8 Gilles Deleuze, „Postscript on the Societies of Control“, iz Rosalind Krauss, Annette Michelson,
itd. (ed), October – The Second Decade, 1986–1996, The MIT Press, Cambridge Mass, 1997, ñòð.
443–447.
9 Guy Debord, Dru{tvo spektakla & Komentari dru{tvu spektakla, Arkzin, Zagreb, 1999; i D`on
Fisk, Popularna kultura, Clio, Beograd, 2001.
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ìèêðî- èëè ìàêðîäðóøòâà êî¼èìà ñå èçâîäè (perform) äðóøòâåíà ðåàëíîñò,
òà÷íè¼å, ñëîæåíå ïðåäñòàâå äðóøòâåíå ðåàëíîñòè ñà êî¼èìà ñå èäåíòèôèêó¼å
äðóøòâî è ñóá¼åêàò ó äðóøòâó. Ìóçèêà ñå, çàòî, èäåíòèôèêó¼å êàî àïàðàòóñ
èëè èíñòðóìåíò èäåîëîãè¼å.10 Àêî ¼å ìóçèêà èäåîëîøêè àïàðàòóñ, òàäà îíà íè-
¼å ñåêóíäàðíà (íàäãðà�ó¼ó�à, ïàñèâíà) äðóøòâåíà ïðàêñà, âå� ïðàêñà êî¼à çà-
ñòóïà ïðîäóêòèâíå ñèëå è åãçèñòåíöè¼àëíå ðåëàöè¼å äðóøòâåíå ïðîäóêöè¼å.11

Íà ïðèìåð, ðàçëèêà èçìå�ó Áàõîâå12 (Johan Sebastian Bach) è Ãëàñîâå13 (Philip
Glass) ìóçèêå ¼åñòå ðàçëèêà èçìå�ó çàñòóïàœà ïðîäóêòèâíèõ ñèëà ïîçíîã ôå-
óäàëíîã áàðîêíîã äðóøòâà è ïðîäóêòèâíèõ ñèëà ïîçíîã êàïèòàëèñòè÷êîã ìóë-
òèêóëòóðàëíîã äðóøòâà. Ðå÷ ¼å î ðàçëèöè èçìå�ó èäåîëîãè¼à ó îíîì ñìèñëó ó
êîìå Àëòèñåð (Louis Althusser) èçâîäè òâð�åœå äà (1) íåìà ïðàêñå îñèì îíå
„îä“ è „ó“ èäåîëîãè¼è è äà (2) íåìà èäåîëîãè¼å îñèì îíå îä ñóá¼åêòà è çà ñó-
á¼åêàò.14 Ó òîì ñìèñëó ìóçèêà ¼åñòå ¼åäíà îä òåõíîëîãè¼à15 èçâî�åœà ñóá¼åê-
òà, ïà è šóäñêîã òåëà. Òåëî Áàõîâå êóëòóðå ¼åñòå õðèø�àíñêî ïðåñòà¼ó�å ôå-
óäàëíî è íàñòà¼ó�å ãðàäñêî òåëî èçâåäåíî èç ïðî¼åêòà òðàíñöåíäåíòíîã ðåäà.
Òåëî Ãëàñîâå åïîõå ¼åñòå óðáàíî íîìàäñêî òåëî îäðå�åíî ìåäè¼ñêèì íåñòà-
áèëíîñòèìà çàñòóïàœà è îäðå�åíî ðåëàòèâíî îòâîðåíèì ìóëòèêóëòóðàëíèì
ïîëèòèêàìà (ðàñíèõ, åòíè÷êèõ, ðîäíèõ, êëàñíèõ) èäåíòèòåòà. Ìóçèêà êàî òåõ-
íîëîãè¼à èçâî�åœà ñóá¼åêòà/òåëà èñòîâðåìåíî ¼å (à) àìáè¼åíò ïóí çíà÷åœà è
ñìèñëîâà ó ïîñòà¼àœó òåëà ñóá¼åêòîì,16 (á) äèñêóðçèâíà ïðàêñà17 êî¼à ó÷åñòâó-
¼å ó ïîçèöèîíèðàœó îäíîñà ìóçèêå, òåëà, ñóá¼åêòà è äðóøòâà êàî ñèñòåìà àð-
òèêóëàöè¼å çíàœà è ìî�è è (â) êëàñèôèêîâàœå ïîòåíöè¼àëíîñòè åôåêàòà ìó-
çè÷êèõ àïàðàòóñà çàñòóïàœà (ïðåäñòàâà, èçðàçà, êîíñòðóêöè¼à) êî¼å
äåòåðìèíèøó èëè ðåàëèçó¼ó èäåîëîãè¼ó18 ¼åäíå åïîõå èëè êóëòóðàëíîã ïðîñòî-
ðà. Ñ îâàêî ïðåäî÷åíèõ ïîçèöè¼à ìóçèêîëîãè¼à è åòíîìóçèêîëîãè¼à ñå âåîìà
ïðèáëèæàâà¼ó ¼åäíà äðóãî¼, ïîøòî âèøå íå ïîñìàòðà¼ó è íå ïðîó÷àâà¼ó ðàçëè-
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10 Louis Althusser, „Ideology and Ideological State Apparatuses (Notes towards an Investigation)“,
èç Slavoj @i`ek (ed), Mapping Ideology, Verso, London, 1995, ñòð. 100–140.
11 Louis Althusser, ñòð. 101.
12 Boris de [lezer, Uvod u J. S. Baha – Ogled iz muzi~ke estetike, IK Zorana Stojanovi}a, Sremski
Karlovci, 1996.
13 Richard Kostelanetz (ed), Writings on Glass – Essays Interviews Criticism, Schirmer Books, New
York, 1997.
14 Louis Althusser, ñòð. 128.
15 Michel Foucault, „The Birth of Biopolitics“ è „On the Government of the Living“, èç Paul
Rabinow (ed), Michel Foucault – Ethics – Essential Works of Foucault 1954–1984, Penguin, London,
1997, ñòð. 73–79, 81–85.
16 Richard Leppert, „Desire, Powerr, and the Sonoric Landscape“, èç The Sight of Sound – Music,
representation, and the History of the Body, University of California Press, Berkeley, 1993, ñòð.
15–41.
17 Lawrence Kramer, „Tropes and Windows: An Outline of Musical Hermeneutics“, èç Music as
Cultural Practice 1800–1900, University of California Press, Berkeley, 1990, ñòð. 1–20.
18 Rose Rosengard Subotnik, Developing Variations – Style and Ideology in Western Music,
University of Minnesota Press, Minneapolis, 1990. èëè Adam Krims, „Introduction: Postmodern
Musical Poetics and the Problem of Close Reading“, iz Music/Ideology – Resisting the Aesthetic, G+B
ArtS International, Amsterdam, 1998, ñòð. 1–14.
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÷èòå íåóïîðåäèâå ìóçè÷êå ñèñòåìå, âå� èçâîäå êóëòóðàëíî öåíòðèðàíå ìî-
äåëå èíòåðïðåòàöè¼å õåòåðîãåíîã ïîšà ìíîãîñòðóêîñòè ìóçè÷êèõ êàî äðó-
øòâåíèõ ïðàêñè. Óìåòíè÷êà, îáðåäíî ðåëèãèîçíà, öåðåìîíè¼àëíî ïîëèòè÷êà,
ìàñîâíà ìåäè¼ñêà èëè ñâàêîäíåâíî çàáàâíà ìóçèêà ¼åñó ðàçëè÷èòè ñèñòåìè
õåòåðîãåíèõ èíñòðóìåíòàëèçàöè¼à àðòèêóëàöè¼å òåëà/ñóá¼åêòà ó ïîšó ìíîãî-
ñòðóêèõ äðóøòâåíèõ èäåíòèôèêàöè¼à (îä ðàñíå è åòíè÷êå, ïðåêî êëàñíå, äî
ðîäíå, ãåíåðàöè¼ñêå, ïðîôåñèîíàëíå).

4.

Àêî ñå ïî�å îä îäãîâîðà äà ¼å ìóçèêà ñèìïòîì äðóøòâà, òàäà ñå ïîñòà-
âšà ìîäåë áëèçàê òåîðè¼ñêî¼ ïñèõîàíàëèçè, ïî êîìå ñå ìóçèêà èíòåðïðåòè-
ðà êàî äåôåêò ñèìáîëèçàöè¼å ó äðóøòâåíèì ïðîöåñèìà ïðîèçâîäœå, ðàçìå-
íå è ïîòðîøœå êóëòóðàëíîã âèøêà âðåäíîñòè, à òî çíà÷è åãçèñòåíöè¼àëíîã
èëè åñòåòñêîã èäåíòèòåòà. Ìóçèêà, à ïðå ñâåãà àïñîëóòíà ìóçèêà, ¼åñòå îíà¼
ïðåêèä19 èëè äèñêîíòèíóèòåò ó ñèìáîëè÷êîì – ïðå ñâåãà âåðáàëíîì – ïîä-
ðó÷¼ó äðóøòâåíîã çàñòóïàœà. Ìóçèêà ñå óêàçó¼å êàî öåíòàð íåïðîçèðíîñòè ó
òåõíîëîãè¼àìà êóëòóðàëíîã äèçà¼íèðàœà ðåàëíîñòè, ò¼. èäåîëîøêèõ åêðàíà
êî¼èìà ñå ðåàëíîñò óñïîñòàâšà êàî îêðóæó¼ó�è šóäñêè ñâåò. Íà ïðèìåð,
èãðàíè ôèëì, ìèìåòè÷êî ñëèêàðñòâî èëè ðåàëèñòè÷êè ðîìàí ðàçóìåìî è
ïðîñó�ó¼åìî íà îñíîâó àíàëîãè¼à çíà÷åœà íàðàòèâà ñ óîáè÷à¼åíèì ñâàêî-
äíåâíèì èñêóñòâîì;20 íàïðîòèâ, ñàìà ìóçèêà ¼åñòå èñêëèçíó�å èç ôàíòàçìàò-
ñêå óðå�åíîñòè êî¼à ñå ðåêîíñòðóèøå ïî èñêóñòâó ñâàêîäíåâíîã æèâšåœà.
Ìóçèêà, óâåê èçíîâà, ïî÷èœå äà äåëó¼å êàî áåñìèñëåíè òðàã21 êî¼è ñå ìîæå ðå-
êîíñòðóèñàòè òåê ðåòðîàêòèâíî, ïðèïèñèâàœåì çíà÷åœà èëè óñìåðàâà¼ó�åã
ñìèñëà, ïðè ÷åìó òî ïðèïèñèâàœå çíà÷åœà ïîíèøòàâà œó (ìóçèêó), ïðåòâà-
ðà¼ó�è ¼å ó àïðîêñèìàòèâíè íåîäðå�åíè è ÷åñòî ñàñâèì àðáèòðàðíè âåðáàë-
íè èñêàç êîìå ìóçèêà èçìè÷å ó ñâî¼î¼ òåõíè÷êî-÷óëíoj è òåëåñíî-áèõåâèî-
ðàëíoj ìíîãîñòðóêîñòè ïîòåíöè¼àëíîñòè.

Àëè, ñ äðóãå ñòðàíå, ìóçèêà íè¼å áåçèíòåðåñíè èëè àïñòðàêòíè äîãà�à¼
ó èäåàëíîì ñâåòó ôîðìàëíî-òåõíè÷êèõ äåìîíñòðàöè¼à âåøòèíå, âå� óïðàâî
ñâàêîäíåâíè îêðóæó¼ó�è èíñòðóìåíò óòâð�èâàœà ïðîñòîðà íåâåðáàëíå èí-
òåðïåëàöè¼å è èäåíòèôèêàöè¼å ó èíäèâèäóàëíîì, ìèêðî- è ìàêðîäðóøòâåíîì
ñìèñëó. Ìóçèêà íå ãîâîðè è íå ïîêàçó¼å, àëè èíñòðóìåíòàëíî ó÷åñòâó¼å ó èç-
âî�åœó æèâîòíîã ïðîñòîðà êî¼è ¼åñòå êîíñòèòóòèâíè àìáè¼åíò ïðîèçâîäœå,
ðàçìåíå è ïîòðîøœå êóëòóðàëíîã âèøêà âðåäíîñòè. Àêî ¼å òàêî, îíäà ðàñöåï
èçìå�ó íåèçðåöèâîñòè ìóçèêå è èçðåöèâèõ îïðàâäàœà çà ìóçèêó îäðå�ó¼å
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19 Î íåèçðåöèâîñòè ìóçè÷êîã âèäåòè: Âëàäèìèð £àíêåëåâè÷, Ìóçèêà è íåèçðåöèâî, Êœèæåâíà
çà¼åäíèöà Íîâîã Ñàäà, Íîâè Ñàä, 1987.
20 David Bordwell, Naration in the Fiction Film, Routledge, London, 1997.
21 Slavoj @i`ek, „Od simptoma do sinthoma – Dijalektika simptoma“, iz Sublimni objekt ideologije,
Arkzin, Zagreb, 2002, ñòð. 84–85 è 106–107.
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êðèòè÷íî ìåñòî. Òî ¼å ìåñòî ãäå íàñ èìàãèíàðíî (àêóñòè÷êî èìàãèíàðíî) õâà-
òà ó çàìêó èçìè÷ó�è ñèìáîëè÷êîì, êî¼å èçãëåäà êàî ñâåïðèñóòíî. Ñèìáîëè÷-
êî êàî äà èñïóøòà ìîãó�íîñò èíòåðïðåòàöè¼å ìóçèêå. Ìóçèêà ¼å ïðîæåòà
óæèòêîì êî¼è êàî äà îáå�àâà ñìèñàî (óæèâàœå ó ñìèñëó /jouis-sensea/). Àëè, òà¼
ñìèñàî íàì èçìè÷å, ìàäà ¼å ñâàêèì òðåíóòêîì œåíîã îìîòàâàœà îêî íàøåã òå-
ëà îáå�àí è ïîíó�åí êàî ñàìà ïðèðîäà òîã òåëà (êî¼å ïëåøå, ìàðøèðà, šóáè,
ôàíòàçèðà, çàêëèœå ñå, ñëóæè, âëàäà, ëèæå, ìîëè, íàäðàæó¼å, ïðåòè, âîäè, çà-
âîäè, íóäè, êàæœàâà, áèðà, ãëàñà, ïîêàçó¼å, ïðèõâàòà è, íàäàñâå, òðîøè22).

WORLD MUSIC ÊÀÎ ÂÈØÀÊ ÂÐÅÄÍÎÑÒÈ

Òåðìèí World music èìà, íà¼÷åø�å, òðè óïîòðåáå. (1) World music ¼å
çáèðíè íàçèâ çà ðàçëè÷èòå ìóçèêå êî¼å ñå óêšó÷ó¼ó ó çáèðíî ïîšå ìóçè÷êîã
ñòâàðàëàøòâà šóäñêå âðñòå; òåðìèí ñå êîðèñòè àíàëîãíî òåðìèíó ñâåòñêî
ñëèêàðñòâî èëè ñâåòñêà êœèæåâíîñò. (2) World music ¼å íàçèâ çà „ñâåò ìóçè-
êå“ à òî çíà÷è çà îíà¼ êîíòåêñòóàëíè îêâèð çíà÷åœà, çíàœà, ðàçóìåâàœà è
èäåíòèôèêàöè¼à êðîç êî¼è ñå ïî¼àâšó¼å ìóçè÷êî äåëî ó ñâî¼ ñâî¼î¼ ñëîæåíî-
ñòè; òåðìèí ñå êîðèñòè àíàëîãíî òåðìèíó Àðòóðà Äàíòîà (Arthur C. Danto)
„ñâåò óìåòíîñòè“23 (artworld). (3) World music ¼å íàçèâ çà æàíð èëè òðàíñæà-
íð èëè ïîëèæàíð24 ïîïóëàðíå ìóçèêå êî¼è ñå çàñíèâà íà çàïàäíî¼ èíòåðïðå-
òàöè¼è íàðîäíèõ (àóòåíòè÷íèõ, íåî èëè ïîñòíàðîäíèõ) âàíåâðîïñêèõ èëè âàí-
âèñîêîóìåòíè÷êèõ è âàíïîïóëàðíî-óðáàíî-ìàñîâíèõ (ðîê, ïîï) ìóçè÷êèõ
ìîäåëà è òðàäèöè¼à Çàïàäà. Òåðìèí World music ñå íà¼÷åø�å óïîòðåášàâà ó
îâîì òðå�åì ñìèñëó, êàî æàíð, òðàíñæàíð èëè ïîëèæàíð ïîïóëàðíå ìóçèêå.

World music je æàíð êàäà ñå èíòåðïðåòèðà êàî ãðàíà ñàâðåìåíå çàïàä-
íå èëè ïðîçàïàäíå ïîïóëàðíå ìóçèêå è êàäà ñå íàãëàøàâà õåãåìîíè¼à ñàâð-
ìåíå çàïàäíå ïîïóëàðíå ìóçèêå ó îäíîñó íà òðàäèöèîíàëíå èëè ïîñòòðàäè-
öèîíàëíå íåçàïàäíå ìóçèêå. World music ¼å êàî òðàíñæàíð êàäà ñå
èíòåðïðåòèðà êàî äèñöèïëèíà ïðåëàæåœà èç òðàäèöèîíàëíå ïîïóëàðíå ìóçè-
êå âàíåâðîïñêèõ èëè ìàðãèíàëíèõ åâðîïñêèõ êóëòóðà ó çàïàäíó, ìàñîâíî ìå-
äè¼ñêó ìóçèêó. Êàäà ñå óêàçó¼å íà âèøåñìåðíà êðåòàœà, îä âàíçàïàäíèõ ìó-
çèêà êà çàïàäíî¼ ìóçèöè è îä çàïàäíå ìóçèêå êà âàíçàïàäíèì ìóçèêàìà, ðå÷
¼å î ïîëèæàíðó.
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22 Kaja Silverman, The Acoustic Mirror – The Female Voice in Psychoanalysis and Cinema, Indiana
University Press, Bloomington, 1988; è David Schwarz, „Music as Sonorous Envelope and Acoustic
Mirror“, èç Listening Subjects – Music, Psychoanalysis, Culture, Duke University Press, Durham,
1997, ñòð. 7–22.
23 Arthur C. Danto, „Artworld“, èç Joseph Margolis (ed), Philosophy Looks at the Arts, Temple
University Press, Philadelphia, 1987, ñòð. 141–167.
24 David Byrne, „Za{to mrzim World music“, \or|e Tomi}, „World music: formiranje
trans`anrovskog kanona“, John Hutnyk, „Adorno na Womad-u: ju`noazijski grossover i granice go-
vora hibridnosti“, Steven Feld, „Od {izofrenije do {izmogeneze: World music i World beat kao diskur-
si i prakse komodifikacije“, Mirjana Lau{evi}, „Biranje nasle|a: za{to Amerikanci pevaju pesme sa
Balkana“, Re~ áð. 65, Áåîãðàä, 2002, ñòð. 309–402.
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Íå áèõ áèî ñêëîí äà World music ïîñìàòðàì êàî îä-ñëèê èëè èçðàç
äðóøòâà, âå� êàî èíñòðóìåíò êîíñòðóèñàœà äðóøòâà, ïîøòî òà ìóçèêà íå íà-
ñòà¼å ó êóëòóðàëíî¼ àòìîñôåðè àóòîíîìè¼à ìóçè÷êîã ñòâàðàëàøòâà, âå� ó
î÷èãëåäíî¼ ïðàêñè èçâî�åœà ïîëèòè÷êè äåòåðìèíèñàíå ãëîáàëèçó¼ó�å ðåàë-
íîñòè. World music �åìî, ìîæäà, òåê èñòîðè¼ñêè ðåòðîñïåêòèâíî ïîñìàòðà-
òè êàî îä-ñëèê èëè èçðàç äàíàøœåã äðóøòâà.

World music ñå ìîæå èíòåðïðåòèðàòè êàî ìóçèêà-êîíñòðóêò äðóøòâå-
íå ðåàëíîñòè íà ïðåëàçó ïîñòìîäåðíîã ïëóðàëèçìà è œåìó îäãîâàðà¼ó�åã
ìóëòèêóëòóðàëèçìà ó ïîñòáëîêîâñêè ïåðèîä óñïîñòàâšàœà èìïåðè¼å.25 Ðå÷
¼å î äâå âåëèêå èìïåðè¼å íà ïî÷åòêó XXI âåêà: ÑÀÄ è ÅÓ. Èìïåðè¼å ïðåîáðà-
æàâà¼ó àóòîíîìíå êîíñòèòóåíòå ïëóðàëíîã ìóëòèêóëòóðàëíîã ïîñòìîäåðíè-
çìà ïîçíîã êàïèòàëèçìà è ïîçíîã ñîöè¼àëèçìà ó ôèëòðèðàíè ìóëòèêóëòóðà-
ëèçàì, à òî çíà÷è ïðåçåíòàöè¼ó àóòîíîìíèõ (àóòåíòè÷íèõ /ìà øòà òî
çíà÷èëî/) èäåíòèòåòà ïîñðåäñòâîì äèñêóðñà è ìåäè¼à ìàñîâíå çàïàäíå êóëòó-
ðå. Ó òîì ñìèñëó World music ¼åñòå êîíñòèòóåíò ðåàëíîñòè åïîõå èìïåðè¼å
¼åð ïîëàçè îä òðàäèöèîíàëíèõ èëè ïîñòòðàäèöèîíàëíèõ ìóçèêà âàíçàïàäíèõ
èëè ìàðãèíàëíî çàïàäíèõ êóëòóðà è ïðîïóøòà èõ êðîç ìåäè¼ñêó îáðàäó çà-
ïàäíå ïîïóëàðíå ìàñîâíå è ìåäè¼ñêå ìóçèêå. World music ¼åñòå êîíñòðóêò
íîâîã ñâåòà ¼åð ó÷åñòâó¼å ó èçâî�åœó äðóøòâåíå ðåàëíîñòè èìïåðè¼å; World
music ¼åñòå ñèìïòîì íîâîã ñâåòà ¼åð íàñ óâîäè ó íåâåðáàëíè îìîòà÷ ðåêîí-
ñòèòóèñàíîã ïîñòïëóðàëíîã òåëà – òåëà ìíîãîñòðóêîñòè êî¼å ðåàëèçó¼å œó
(èìïåðè¼ó). Òàäà, ìå�óòèì, World music ïîñòà¼å è ñèìïòîì ó êîìå ñå íà ïðåä-
âåðáàëíè èëè ïîñòâåðáàëíè íà÷èí äåøàâà î÷èãëåäíî èñêëèçíó�å ãëîáàëíîã
(êî¼å ñêðèâà ëîêàëíî) è ëîêàëíîã (êî¼å ãëîáàëíî ÷èíè íåöåëèì) óïðàâî íà ñà-
ìîì ìóçè÷êîì ïëàíó.
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