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Munuwko Lllysakosuh

BULWIAK BPEAHOCTH

My3ukoArornja u eTHoOMy3UKOAOTHja
y noby auckypca o World music’

Y KpaTkoj pacnpasu, koja caean, u3sellfiy ABa KapakTepuCTUYHA MHTep-
npeTaTtiBHa Kopaka. [pBu kopak 6ufie ycmepeH Ka yropeaHOM MpencrnuTUBakby
cTaTyca M OyHKLMja MYy3UKOAOTHje M ETHOMY3UKOAOTHje Y OAHOCY Ha MY3MKY Kao
APWITBEHY Mpakcy. Y APyrom Kopaky crieunguyHy My3uuky rnpakcy, Kao LTo je
World music, nHtepnpetupahy ¢ 063upom Ha Wweme A0 KOjUX Cam AOLWAOo Y Mp-
BOM AEAY TeKcTa.

YETUPU TIMTARA O MPUCTYTIARDY MY3MLIN

CBaka My3mKa jecTe MOAUTMYKA YTOAMKO LITO jecTe ApYLITBEHA Npakca Npo-
13BOAHE, Pa3MeHe M NOTPOLUHE BHULIKA BPEAHOCTH Y CrieUMPUUHUM U TAODAAHUM
APYLWITBEHUM CMHXPOHMJCKMM M AMjaXPOHWUjCKMM CTPYKTypama. M 3aTo, jeaHo oA
oapehyjyfinx nutara o My3uum jecTe KakBa BPCTa APYLUTBEHOI BULUKA BPEAHOCTH
jecte my3uka. CacBMM MOjeAHOCTaB/bEHO MOTY Ce MOCTaBUTH caeaeha nNuTamsa:
Aa A1 je My3MKa OA-CAMK ApyluTBa?

Aa A1 je My3MKa m3pa3 ApyLITBa?

Aa AM je My3uKa KOHCTPYKT ApyluTBa?

AW N =

Aa AM je My3MKa CUMITTOM APYWITBA?

1.

AKo ce nohe oa 0AroBopa Aa je My3uKa OA-CAMK APYLITBA, TaAa ce nocra-
B/ba MHTEPMNpPETAaTMBHM MOAEA MO Kome Beh MOoCTOju APYWITBO M My3MKa OACAMKA-
Ba (MpuKasyje, 3acTyna MAM MAEHTUUKYjE) APYIUTBO 3a HEKOr MOjEAMHLA WMAM

HacraHak TekcTa je uHMuMpaH TpMGUHOM baAkaH 0A TpaauumoHasHe HapoaHe my3suke ao World
music, oapxaHe y COKOJ MULL-y 6. Hosembpa 2003. roauHe.
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ApPYro ApywTBO. YKa3yje ce Aa je My3uka ,0A” ApywTBa M ,3a” ApywTBo. AKO je
Tako, Taaa CMO ycpeAcpelheHn Ha KOHUENT APYWTBA Kao M3BOpa MAM MOAA3HON
y30pKa 3a pasBujarbe 3aCTYMHUUYKUX MAM MAEHTU(DUKALMOHUX MOTEHLMjAAHOCTH
My3MKe. My3KKa ce BUAM KAO ayAMTMBHA CAMKA WAM ayAMTMBHM 3acTynHuk Beh
nocTtojefier ApywTBa MAM KapakTEPUCTUUHMX APYLWTBEHUX anapatyca ApylTBa
(MaeOAOTHje, MAEHTUTETA, peAnruje, obuyaja, peasnsalmje CBAKOAHEBULIE WUTA.).
McTuHa My3uKe je UCTMHA APYILTBA; 3aTO, aKO MYy3MKa BEPHO (Ma LWITa TO 3HAYM-
AO) 3aCTyna ApYLWTBO MAM HEroBe anapaTyce, OHa jecTe ayTEHTUYHA My3WKa Tor
APYLWTBA MAM TUX APYLITBEHWMX anapaTyca.

AKO Ce MO30BEMO Ha MY3WMKOAOTHjy M ETHOMY3MKOAOTUjY KAo HayKe WAW
Teopuje NOCPEACTBOM KOjUX Ce TyMauum My3uka ca 3anaaa, 3anasuhiemo aa oHe
YCMOCTaB/bajy acMMeTPUYaH OAHOC NPemMa My3uLM Kao OA-CAMKY ApyLTBa. ETHO-
MY3MKOAOTMja Ce KOHCTUTYMILE MU Pa3BMja OKO 3aMUCAM My3MKE KO ayTEeHTUHHOD
3aCTyNHMKA MUKPO- MAM MAaKpPOAPYILTBA, OAHOCHO APYIUTBEHMX anapaTyca — Tpa-
rajyfiv 3a My3Mkom Kao MCTMHOM APYLITBA M KPO3 APYLITBA CTBAPHOT MAWM MAEAA-
HOT MAWM MHAMBMAYAAHOT M KOAEKTUBHOT CybjekTa cBakoAHeBwLe. ETHOMY3MKOAO-
rMja NocTaB/ba UCTUHY My3UKE KaO MCTUHY APYIUTBA, YMME UCTUHY AeDUHMLLE K3
KOHTEKCTa €THOAOTMje, COLMOAOTH]E, TEOPUje KYATYpe U CTyAanja KyaType. Ha-
MPOTMB, MY3MKOAOTMja Kao HayKa MAM Teopuja O 3amaAHOj YMETHWUUKO] My3MLU
(Ha npumep, oa Aanepa /Adler/, npeko peHOMEHOAOLLKE A0 MY3UKOAOTHje 3aCHO-
BaHe Ha HOBOj KPWUTMLM) NMOMepa Hay4Hy M TEOPUjCKY Maxhy Ca OA-CAMKA APY-
WTBA M APYLITBEHMX anapaTtyca Ha OA-CAMK U3y3eTHOr cybjekTa (ayTopa, yMeTHH-
Ka, My3uuapa MAM, Yak, reHuja) Koju CBOjUM CTBAPAAAUKMM KOMTMO3UTOPCKUM,
AMPUTEHTCKMM MAM M3BODAUKMM YMHOM TpaHcUeHaupa (HaAaMAas3M) KOHKpPEeTHe
APYLITBEHE YCAOBE M OKOAHOCTM CTBapPajyfin TeOpUjCKy aHAAUTUHKO-CUHTETUUKY
CAVIKY YHMBEP3aAHOI Kao TPAHCKYATYPAAHOr, MaAa €BPOMCKU LEHTPUPAHOT,
ecteTckor objekTa. VICTMHA MY3MUKOT Ka0 YMETHUUKOT A€AQ je MCTUHA ayTeHTHY-
HOr 3amaaHor cybjekTa KOju HaAMAA3M KOHKpeTaH UCTOPMjCKM TPEeHYTaK M reo-
rpaccku npocTop, ycrnocTas/aajyhin ce kao cTBaparayku ekcLec AU OBPT KOAEK-
TUBHOT Y MHAMBMAYAAHM YMH 32 KOjU je UCTOPMjCKO-APYIUTBEHM KOHTEKCT Camo
Heka BpCTa NOTPeBHOr aAn He-U-OUTHOT HapaTuBHOT Aekopa. OBae ce UCTUHA ca-
CBMM EKCMAMLIMTHO AeDMHMILE CArAACHO (DYHAAMEHTAAHOj OHTOAOMMjM MapTHHa
Xajaerepa (Martin Heidegger): ,Istina je neskrivenost bic¢a kao bica. Istina je isti-
na bitka. Ljepota se ne javlja pored ove istine. Ako se istina postavlja u djelo, ona
se pojavljuje. Pojavljivanje je kao ovaj bitak istine u djelu i kao djelo - ljepota.
Tako ljepota spada u dogadanje istine.”"

Y eTHOMY3MKOAOTUjU Ce MHAEKCHPA M CrielmnrKyje KYATYPaAHU KOAEKTHB-
HU artefact Kao uctuHa ApywTsa. Taj artefact ce, 3aTum, npocyhyje nan Bepuduky-
je, a TO 3HaYM MHTEPNPETUPA, KAO BPEAHO YMETHUUKO AEAO NPEMA KPUTEPHjYMM-
Ma 3aCHOBAHMM Y MY3MKOAOTMjU M ecTeTULM My3uKe. TO 3HauM aa ce artefact
KYATYpe UHTeprnpeTMpa U BpeaHyje npema yHUBep3aAn3yjyinm ecTeTMukum Kpu-

T Martin Heidegger, ,|zvor umjetnickog djela”, iz Danilo Pejovi¢ (ed), Nova filozofija umjetnosti —

Antologija tekstova, Nakladni zavod MH, Zagreb, 1972, ctp. 487.
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TepujymMmnma ecteTckor cyherba y 3anaaHoj yMeTHoCTU. Tume ce MeTamanyku no-
Ka3yje Aa je YMETHMK (MAeaAM30BaHU MHAMBUAYAAHU Y MY3UKOAOT U)W MAM XMUMOTeE-
TUUYKM KOAEKTUBHM NMPEAOYEH Ka0 MHAMBUAYAAHU TEKCT Y ETHOMY3UKOAOTUjH) U3BOP
A€AQ, a Aa je AEAO M3BOP YMeTHMKA.? Y TOM CMMCAY MY3UKOAOTHja jecTe meTau-
3MYKO-eCTETUUKA Y CBOjMM MOAA3ULITUMA M PE3YATATUMA, a8 ETHOMY3MKOAOIMja AO-
BOAM AO Npeobpaxaja eTHOAOWKNX, COLLMOAOLIKMX AN KYATYPAAHO OPUjeHTUCAHMX
KpUTEpujymMa y MeTamnsnM4Kko-eCTeTUUKE CYAOBE M MHTEPMpeTaLIMje AeAa.

2.

AKo ce nofe oA 0AroBopa Aa je My3uka M3pa3 APyLITBa, Tasd Ce NoCTaB/ba
MHTeprpeTaTUBHU MOAEA MO Kome Beh MoCToju ApYLITBO M My3HKa M3pakaBa 1 Mno-
CTaje ayAMTMBHM Tpar aorahaja apywTsa. Hanme, Mysika Kao Tpar ApywwTBa MO-
e 3aCTynaTu ApyWTBO. 3amMuUcao Tpara CyrnpoTCTaB/ba Ce NojMy CAuke (vestigium
Hacnpam imago). Tpar je ocTaTak — OHO WTO CBEAOUYM O OACYTHOM, MPOLIAOM, OA-
AOXEHOM; O OHOME LITO Ce AOTOAMAO. Mae ce 3a TMM Aa Ce MoKaxe Aa je My3uka
Y HEKAKBOM AMPEKTHOM MAM MHAMPEKTHOM Y3POUHO-MOCAEAUHHOM OAHOCY Ca ApY-
WTBOM. APYLITBO Ce KPO3 UCTOPUjCKOT MHAMBUAYAAHOT ayTOpa MAM XMMOTETUUKOT
KOAEKTMBHOI ayTopa YMnucyje y My3uKy M My3uKa jecTe KOHKpeTaH MaTepujanHu
Tpar ApyLWTBEHe MpaKCe U HeHUX TeXHoAornja ussoherba Mysuke. Mysuka Huje
CAMKA ApPYWTBA, Beh M3pa3 ApywWwTBa, a TO 3HA4M M3BOhere My3MKe OCTaB/batba
Tpara ApYyLWTBA y aKyCTMUYKOM MO/bY MHAMBMAYAAHUX M APYLITBEHMX MoryRHocTH.
Ha npumep, AaopHo (Theodor W. Adorno) y ®unosoguju Hose mysmke noctas/ba
6uTHy Te3y: ,Dok umjetnicka djela gotovo nikada ne podrazavaju drustvo i k tome
njihovi autori ne treba uopce nista da znaju o njemu, gestovi umjetnickih djela su
objektivni odgovori na objektivne drustvene konstelacije, ponekad podeseni
potrebama konsumenta, ¢esée u stalnoj protivurjecnosti prema njima, no nikad
dovoljno preinaceni za njihov ukus... Umjetnicko djelo ne reflektira drustvo time
Sto Ce rjeSavati njegova pitanja, pa ¢ak ni time $to ¢e sama pitanja odabirati. Ali
ono je zapanjeno pred uzasom historije. Sad insistira, sad zaboravlja. Sad
omeksava, sad otvrdnjuje. Istrajava ili se sebe odrice da bi nadmudrilo sudbinu.
Objektivitet umjetnickog djela je fiksiranje tih trenutaka. Umjetnicka djela su kao
djecije kreveljenje koje se produzuje otkucavanjem sata.”* Tpar jecte uHBep3Ha
MOTEHUMjaAHOCT. Tpar Kao Aa BOAM yHa3aA Yy BPEMEHY, Ka APYLITBY Koje Ce yru-
CaAO M 3aTUM MPOMAKAO MAM M3MAKAO Ad/be Y HaHOLLEeHY APYrMX Tparosa Ha seh
npucyTHe — usmmuyhe — Tparose ynucuBara APYLITBEHUX anapaTyca y My3uKy.

Counonowkun* opujeHTUCaHE MY3UKOAOTHj M ETHOMY3MKOAOTHja MOAa3e OA
3aMMCAM y3poUHe Bese uamehy ApyliTBa M My3mke. MoxXe ce roTOBO XKaproHCKM

2 Martin Heidegger, cTp. 448.

3 Theodor W. Adorno, Filozofija nove muzike, Nolit, Beograd, 1968, ctp. 154.

4 Kurt Blaukopf, ,Glasbe kot tipi druzbene dejavnosti”, y ,Cilj sociologije glasbe”, iz Glasba v
druzbenih spremembah — Temeljne poteze sociologij glasbe, Skuc — Znanstveni institut Filozofske
fakultete (Studio humanitatis), Ljubljana, 1993, ctp. 13-14.
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pehu: kakBo ApywTBO, TakBa My3mka.® ETHOMy3MKoAOIMja ce ycMepaBa Ha CUH-
XPOHMjCKM LIEHTPUpaHa APYLTBA, Hajuelhie MUKPOAPYLITBEHE CUCTEME, Y KOjUMa
je ApywTBeHa yHKuMja My3uKe NPBOCTENEHa MAM AMPEKTHO BMA/BMBA Y CBAKO-
AHEBMLM — OA CBAKOAHEBHOT MOHAallaHa, obpeaa 1 LepeMoHuMja A0 3abase. Ycno-
CTaB/bajy C€ MOAEAM KOjUMa Ce MOoKasyje AMPEeKTaH OAHOC APYWTBEHOT U MYy3MY-
KO AaHuUa CTBApHE MWAM XWUMOTETMYKE Y3POYHOCTU. Mysukorormnja ce
AHAAMTMYKO-CMHTETUYKM yCMEpaBa Ha 3anaAHa pauMoOHaAHa AMjaXPOHMjCKM NPO-
Texxyha ApylITBa M, HEM3BECHE, MpaLMOHAAHE MHCTUTYLIMjE® y OKBUPY HKX. Hau-
Me, M3y4aBajy Ce APYLWTBA KOja CTBapajy nocebHe Teputopuje. Te Teputopuje ns-
rAeaajy MAM OMBajy npeasoyeHe, WMHTEpNpeTMpaHe, BpeAHOBaHe, Ma 4Yak W
AOBEAEHe A0 AMYHOT AOXMB/bAjA, KAaO ayTOHOMHa noapyyja ocroboheHa apy-
WTBeHMX (PyHKuMja. AAOPHOBA 3amMMCao Aa je dyHKUMja 3anaaHe, Dypxoacke,
ancoAyTHe My3uKke aa byae 6e3 pyHKuUMje,” 3anpaBo MAEHTUPMKYje crnelnUiHO
MCTOPMjCKM U reorpacki AOLMPAHO APYWITBO YHYTap KOra ce KOHCTpywile npo-
CTOp ayTOHOMMje MY3MYKOIr CTBaparba Y OAHOCY Ha NMPOW3BOAHW PaA W XMBOTO-
TBOpHe 3axTepe. TakBO APYWTBO jecTe 3anasHO Oyp>K0Oacko APYIWTBO KOje yCro-
CTaB/ba PALMOHAAHM CUCTEM MOAGAE PaAa M APYLWITBEHMX MHCTUTYUM]A, a 3aTHM
noctae/ba OMTHe anapaTyce peryAauuje M AeperyAaaumje, OAHOCHO KOHTpoae?
CAOBOAHOI BpemeHa KpO3 MHCTUTYLMje UPaLMOHAAHOCTH, Tj. MUHCTUTYUM]je OBAM-
KOBaHa CAODOAHOT BPeMEHa Kao NPOCTOpa KOMMEeH3almje PaAHOT BpemMeHa yXu-
BakbeM, PeAaKcaLlMjoM, 0CAOBOhereM — MOKPEHYTOM, aAU KOHTPOAMCAHOM Mpa-
unoHaAHowhy. 3Haun, My3nMKoaormja ce 6aBM CeKyHAAPHUM MAM APYrOCTENEHUM
dyHkunjama. DyHKUMjE MY3UUKOT AAA MAM MY3UKE Cy MOMEpPeHe, NHAMPEKTHE;
npemMeliTeHe OA M3BPLIHE (PYHKLMje MY3MUYKOT A€Ad KaO Y €THOMY3UKOAOTHjU Ha
CKpMBEHe (DYHKLMje MY3MKE Kao APYLITBEHE npakce.

3.

Ako ce nobe oA 0AroBopa Aa je My3uka KOHCTPYKT ApYLITBA, TaAa ce no-
CTaB/ba MHTEPMNPETATHBHU MOAEA MO KOME APYLITBO He NpeTxoan mMysuum, seh ce
My3MKa M APYIUTBO HaAase Y CAOXEHOM MeHYKOHCTUTYTMBHOM OAHOCY. My3uka
Ce He MpeAoyaBa Kao OA-CAMK WAWM M3pa3 ApywWTBa, Beh Kao jeaaH oa amapartyca

5 MHoro6pojHe cTyamje 0 My3uuM y Bajmapckoj PenyBAanum uam y HaumMcTHukoj Hemaukoj ynpaso

Ha APACTUYHWMM MPUMEPUMA APYIITBEHMX MPOLECA M My3WUUKMX MPAKCK MOKYLIABAjy Ad AOLMPAjy
y3pouHu AaHau uamehy mysuke u apywTtsa: Bryan Gilliam, Music and Performance During the
Weimar Republic, Cambridge University Press, Cambridge, 1994. u Michael H. Kater, Composers of
the Nazi Era: Eight Portraits, Oxford University Press, Oxford, 2001.

6 Mladen Dolar, ,Strel sredi koncerta”, iz Theodor W. Adorno, Uvod v sociologijo glasbe, DZS,
Ljubljana, 1985, ctp. 303.

7" Theodor W. Adorno, ,Funkcija“, iz Uvod v sociologijo glasbe, DZS, Ljubljana, 1985, str. 303.

8 Gilles Deleuze, ,Postscript on the Societies of Control”, iz Rosalind Krauss, Annette Michelson,
itd. (ed), October — The Second Decade, 1986-1996, The MIT Press, Cambridge Mass, 1997, ctp.
443-447.

9 Guy Debord, Drustvo spektakla & Komentari drustvu spektakla, Arkzin, Zagreb, 1999; i Dzon
Fisk, Popularna kultura, Clio, Beograd, 2001.

35



Hosu 3Byk

MMKPO- MAM MaKpOAPYLITBA KOjUMa Ce M3BOAW (perform) ApywTBeHa peaAHOCT,
Ta4yHWje, CAOXKEHe MPEeACTaBe APYLITBEHE PEAAHOCTHM Ca KOjuMa ce MAEHTUDUKYje
APYWTBO M cybjekat y ApywTBy. My3uka ce, 3aT0, MAeHTUMUKYje Kao anapartyc
WAM MHCTPYMEHT MaeoAoruje.'® AKo je My3uKka MAEOAOLLIKM anapaTyc, TaAd OHA HU-
je cekyHaapHa (Haarpahyjyha, nacusHa) ApywTBeHa npakca, Beh npakca koja 3a-
CTyNa rPOAyKTMBHE CMAE W €r3UCTEHLMjaAHE peAaLmje ApYITBeHe npoAykumje."
Ha npumep, pasanka usmehy baxose'? (Johan Sebastian Bach) u I'hacose'® (Philip
Glass) my3uke jecTe pasanka usmehy 3acTynarba MpoAyKTMBHMX CHAQ MO3HOT (pe-
YAAAHOT DapOKHOT APYLITBA U MPOAYKTUBHMX CHAA MO3HOT KamMTaAMCTUUKOT MYA-
TUKYATYPAAHOT ApylwTBa. Pey je o pasanum nusmehy naeonoruja y OHOM CMUCAY y
kome AaTucep (Louis Althusser) u3Boan TBpherbe aa (1) Hema npakce ocum oHe
»OA” M ,y" MA€OAOTMjM M AQ (2) HEMA MAEOAOTHje OCUM OHe OA CybjekTa 1 3a cy-
6jekat.”* Y TOM CMMCAY My3uKa jeCTe jeAHa OA TexHoAoruja'® uzsohema cybjek-
Ta, Na u /bYACKoOr TeAa. Tero baxose KyAType jecte xpuwhaHcko npectajyhie de-
yAAQAHO M HacTajyhe rpaacko TeAO M3BEAEHO M3 MPOjeKTa TPAHCLIEHAEHTHOT peAa.
Teno lhacose enoxe jecte ypbaHO HOMAACKO TeAO oapeheHO MEeAMjCKMM HecTa-
BMAHOCTMMA 3acTynarba M oApeheHO peAaTUBHO OTBOPEHWM MYATUKYATYPAAHWUM
NOAMTMKaMa (pacHMX, ETHUYKMX, POAHMX, KAACHMX) MAeHTMTEeTa. My3uKa Kao Tex-
HoAOrMja M3BOhera cybjekTa/Tena UCTOBpeMeHO je (a) amMbujeHT NyH 3Hayera U
CMMCAOBA Y MOCTajatby Teaa cybjekTom,'® (6) anckypsumsHa npakca'’ Koja y4ecTsy-
je y MO3MLMOHUPArY OAHOCA MY3MKe, TeAd, CyDjeKTa M APYLITBA Kao CMCTEMA ap-
TUKyAauMje 3Harba 1 Mohn u (B) kaacurKoBarbe NOTEHUMjaAHOCTH edekaTa My-
3MUKMX anapaTtyca 3acTynamwa (NpeacTaBa, M3pasa, KOHCTPYKUMja) Koje
AETEPMUHULLY UAWU PEAAM3Y]Y MAEOAOTHjY'® jeAHe enoxe UAM KYATYPAAHOT NMPOCTO-
pa. C oBaKO NMpeAOYeHMX NOo3nLMja MY3MKOAOTHMja M ETHOMY3MKOAOIMja Ce BEOMA
npubAMXKaBajy jeaHa APyroj, NOWTO BULIE He NOCMaTPajy U He NPoy4YaBajy pasAu-

10" Louis Althusser, ,Ideology and Ideological State Apparatuses (Notes towards an Investigation)”,
u3 Slavoj Zizek (ed), Mapping Ideology, Verso, London, 1995, ctp. 100-140.

T Louis Althusser, cTp. 101.

2 Boris de Slezer, Uvod u J. S. Baha — Ogled iz muzicke estetike, IK Zorana Stojanovica, Sremski
Karlovci, 1996.

13 Richard Kostelanetz (ed), Writings on Glass — Essays Interviews Criticism, Schirmer Books, New
York, 1997.

4 Louis Althusser, cTp. 128.

> Michel Foucault, ,The Birth of Biopolitics” n ,On the Government of the Living”, u3 Paul
Rabinow (ed), Michel Foucault — Ethics — Essential Works of Foucault 1954-1984, Penguin, London,
1997, ctp. 73-79, 81-85.

16 Richard Leppert, ,Desire, Powerr, and the Sonoric Landscape”, us The Sight of Sound — Music,
representation, and the History of the Body, University of California Press, Berkeley, 1993, ctp.
15-41.

7" Lawrence Kramer, ,Tropes and Windows: An Outline of Musical Hermeneutics”, u3 Music as
Cultural Practice 1800-1900, University of California Press, Berkeley, 1990, ctp. 1-20.

18 Rose Rosengard Subotnik, Developing Variations — Style and Ideology in Western Music,
University of Minnesota Press, Minneapolis, 1990. uan Adam Krims, ,Introduction: Postmodern
Musical Poetics and the Problem of Close Reading”, iz Music/Ideology — Resisting the Aesthetic, G+B
ArtS International, Amsterdam, 1998, ctp. 1-14.
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4MTE HeyrnopeauBe My3uuke cucTeme, Beh M3BOAE KYATYPaAHO LIEHTPUPAHE MO-
AeAe MHTeprpeTaunje XeTeporeHor no/ba MHOMOCTPYKOCTM MY3MUYKMX Kao ApY-
WTBEHMX NPAKCU. YMETHUYKA, ODPEAHO PEAUTMO3HA, LLEPEMOHM]jAAHO MOAUTHYKA,
MacoOBHa MeAMjCKa MAM CBAKOAHEBHO 3abaBHa My3MKa jeCy pasAMUUTU CUCTEMM
XETeporeHMX MHCTPYMEHTaAM3aLMja apTUKyAaLIMje Teaa/cybjekTa y no/by MHOro-
CTPYKMX APYWTBEHMX MAEHTU(MKALM]a (0A pacHe M eTHUYKE, MPEKO KAACHE, AO
pOAHe, reHepauujcke, MpoeCcMoHaAHE).

4.

AKo ce nofe oA 0AroBopa Aa je My3uKka CUMITTOM APYLITBA, TaAad Ce NocTa-
B/ba MOAEA DAM3aK TEOPUjCKOj MCMXOAHAAM3M, MO KOME Ce My3MKa MHTepnpeTu-
pa kao aedekT cumboAnsaumje y APYLITBEHUM NPOLIECMMA MPOU3BOAHE, pa3me-
He 1 MOTPOLHE KYATYPAAHOI BMLIKA BPEAHOCTM, a TO 3HA4M ersmcTeHUMjarHor
MAM eCTeTCKOr MAeHTMTeTa. My3uKa, a npe cBera ancoAyTHa My3MKa, jecTe OHaj
npekna'® MAM AMCKOHTMHYMTET Y CUMBOAMUYKOM — Mpe cBera BepbarHOM — MoA-
py4jy ApywTBEHOr 3acTynama. My3uka ce ykasyje Kao LeHTap Henpo3MpHOCTU Y
TEXHOAOTMjamMa KYATYPaAHOT AM3ajHUPaHa PEAAHOCTH, Tj. MAEOAOLIKMX eKpaHa
KOjMMa Ce peaAHOCT ycrocTaB/ba Kao OKpYXyjyhn myacku cseT. Ha npumep,
UrpaHn MGUAM, MMMETMUYKO CAMKAPCTBO MAM PEAAMCTMUYKM pPOMaH pasyMemMo W
npocyhyjemMo Ha OCHOBY aHaAOrMja 3Hauerba HapaTMBa C YOOMYajeHWM CBaKo-
AHEBHUM MCKYCTBOM;*® HaMpOTKB, cama My3HKa jecTe MCKAM3HYHe 13 haHTasmat-
cke ypeheHoCTH Koja ce peKoHCTpyMLle MO UCKYCTBY CBAaKOAHEBHOT >KMB/beHbA.
My3uka, yBek M3HOBA, MOUMHE AQ AEAYjE KAO OECMMCAEHHM Tpar?' KOju ce MOXe pe-
KOHCTpyMcaTH Tek PeTpoakTMBHO, MPUMNMCUBarbeM 3Hauera MAM ycmepaBajyher
CMWCAQ, NPU YeMY TO MPUMUCHBatbE 3HAYEHa MOHUWTABA Y (My3uKy), NpeTBa-
pajyfin je y anpokcumatuBHK HeoapeheHU M 4eCTo cacBUM apbuTpapHK BepHan-
HM MCKA3 KOME My3MKa M3MUYe Yy CBOjOj TEXHMUKO-YYAHO] U TEAECHO-OUXeBUO-
PaAHOj MHOFOCTPYKOCTH MOTEHLIMjaAHOCTMH.

AAM, C Apyre cTpaHe, My3uKa Huje 6e3MHTepeCcHM UAM ancTpakTHU Aorahaj
Y MAEaAHOM CBeTY (POPMAAHO-TEXHUUKMX AEMOHCTpaumja BelwTuHe, Beh ynpaso
CBAKOAHEBHU OKPYXYjyhin MHCTPYMeHT yTBphuMBara npoctopa HeBepbasHe WH-
TeprieAaumje u naeHTMMKaUnje y MHAMBMAYAAHOM, MUKPO- U MaKPOAPYLITBEHOM
CMUCAY. My3HKa He rOBOPM M He NMOKasyje, aAu MHCTPYMEHTAAHO y4ecTByje y M3-
BODery XXMBOTHOI MPOCTOPa KOjW jecTe KOHCTUTYTUBHM aMOMjeHT NMpPOoU3BOAHbE,
pa3meHe 1 NOTPOLHbe KYATYPAAHOT BULIKA BPEAHOCTU. AKO je TaKo, OHAa pacuen
n3mMehy HemspeLnBOCTU My3MKe M M3PEeLMBMX OMpaBAatba 3a My3MKy oapehyje

¥ 0 HEU3PEeLnBOCTU MY3MUKOT BUMAETU: BAaanmump Jankeaesny, Mysuka n Henspeunso, KrbnxeBHa
3ajeannua Hosor Caaa, Hosu Caa, 1987.

20 David Bordwell, Naration in the Fiction Film, Routledge, London, 1997.
21 Slavoj Zizek, ,Od simptoma do sinthoma — Dijalektika simptoma“, iz Sublimni objekt ideologije,
Arkzin, Zagreb, 2002, ctp. 84-85 1 106-107.
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KPUTHUYHO MecCTO. TO je MecTo rae Hac MMarmMHapHoO (akyCTUHKO MMarnHapHO) XBa-
Ta y 3aMKy M3MHUyhin CMMBOAMYKOM, KOje U3raeaa Kao cBenpucyTHO. CMBOAMY-
KO Kao Aa mcnywTa mMoryfiHOCT MHTepnpeTaumje mysuke. Mysuka je npoxerta
Y>)KMTKOM KOjM Kao Aa obefiaBa cMucao (yxxuBarbe Y CMUCAY /jouis-senseal/). Aau, Taj
CMMCA0 HaM U3MHYE, MaA je CBaKUM TPEHYTKOM HeHO OMOTaBarba OKO Haluer Te-
Aa obefiaH 1 noHyheH kao cama npupoaa Tor Teaa (Koje naelle, mMapmpa, byou,
(hbaHTa3npa, 3aKAukbe Ce, CAYXKM, BAAAQ, AMXKE, MOAW, HAAPaXYje, MPETH, BOAM, 3a-
BOAM, HYAM, KaXkHbaBa, bupa, raaca, nokasyje, npuMxsaTa M, HaAacBe, TPOLWKU??).

WORLD MUSIC KAO BMLWAK BPEAHOCTM

Tepmuu World music uma, Hajuewhe, Tpu ynotpebe. (1) World music je
30MPHKM Ha3MB 3a pasAMuMTE My3UKe KOje ce YK/bY4UYjy y 30MpHO Mo/be My3nuKor
CTBapaAallTBa /bYACKE BPCTE; TEPMMH Ce€ KOPUCTM aHAAOTHO TEPMMHY CBETCKO
CAMKapCTBO WUAW CBeTCKa KrbikeBHOCT. (2) World music je Ha3uB 3a ,CBET My3u-
Ke” a TO 3HayM 3a OHaj KOHTEKCTYaAHM OKBMP 3HaueHa, 3Harba, pasymeBarba M
naeHTMgMKaLIMja KPO3 KOjU Ce MojaB/byje My3MYKO AEAO Y CBOj CBOjOj CAOXEHO-
CTW; TEPMUH CE KOPUCTU aHAAOTHO TepMuHy ApTypa Aantoa (Arthur C. Danto)
,CBeT ymeTHocTH"?* (artworld). (3) World music je Ha3uB 3a >aHp MAM TpaHCXKa-
HP MAM MOAMXKAHP?* MOMyAapHe My3MKe KOjU Ce 3aCHMBA Ha 3araAHOj UHTeprpe-
Taumuju HapoAHmx (QyTEHTUUYHUX, HEO UAM MOCTHAPOAHMX) BAHEBPOMCKMUX UAW BaH-
BMCOKOYMETHUUYKMX M BaHMOMYAAPHO-YPOaHO-MACOBHUX (POK, MOM) MYy3UUKMX
MoaeAa 1 Tpaamumja 3anaaa. Tepmun World music ce Hajuewhe ynotpebbasa y
0BoM Tpehiem CMUCAY, Kao KaHp, TPAHCKaAHP UAM MOAMXKAHP MOMyAapHE MY3MKe.

World music je xaHp kaaa ce MHTEPNpPeTUPa Kao rpaHa CaBpeMeHe 3araa-
He MAM Mpo3anaaHe MornyAapHe Mysuke M Kada Ce HarAalaBa XeremoHWja casp-
MeHe 3araAHe MoryAapHe My3uKe Yy OAHOCY Ha TPaAMLIMOHAAHE MAM MOCTTpaAM-
LUMOHaAHe He3danaaHe Mysuke. World music je kao TpaHCkKaHp Kaaa ce
MHTeprpeTHpa Kao AUCLIUMAMHA NPEeAaxerba U3 TPAAMLIMOHAAHE MOMyAapHe My3u-
Ke BaHEBPOICKUX MAM MapriHAAHUX €BPOMNCKUX KYATYpaA Y 3arnaAHy, MacOBHO Me-
Avjcky My3uky. Kaaa ce ykasyje Ha BULeCMepHa KpeTarba, OA BaH3amaAHUX MYy-
3MKa Ka 3anaAHoj My3uLM M OA 3amMaAHe My3uKe Ka BaH3amaAHMM My3uKama, pey
je 0 MoAMXKaHpY.

22 Kaja Silverman, The Acoustic Mirror — The Female Voice in Psychoanalysis and Cinema, Indiana

University Press, Bloomington, 1988; u David Schwarz, ,Music as Sonorous Envelope and Acoustic
Mirror”, w3 Listening Subjects — Music, Psychoanalysis, Culture, Duke University Press, Durham,
1997, ctp. 7-22.

23 Arthur C. Danto, ,Artworld”, u3 Joseph Margolis (ed), Philosophy Looks at the Arts, Temple
University Press, Philadelphia, 1987, ctp. 141-167.

2% David Byrne, ,Zasto mrzim World music”, Dorde Tomié¢, ,World music: formiranje
transzanrovskog kanona”, John Hutnyk, ,Adorno na Womad-u: juznoazijski grossover i granice go-
vora hibridnosti”, Steven Feld, ,Od Sizofrenije do $izmogeneze: World music i World beat kao diskur-
si i prakse komodifikacije”, Mirjana Lausevi¢, ,Biranje nasleda: zasto Amerikanci pevaju pesme sa
Balkana”, Rec 6p. 65, beorpaa, 2002, ctp. 309-402.
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He 6ux 6o ckaon aa World music nocmatpam Kao OA-CAMK MAM M3pa3
ApywTBa, Beh Kao MHCTPYMEHT KOHCTPYMCarba APYLITBA, MOWTO Ta My3uka He Ha-
CTaje y KYATYPaAHOj aTMochepu ayTOHOMMja My3MUKOr CTBapasaluTsa, Beh y
OUYMIAEAHO] MpaKcK u3Bohera MOAUTUUKM AeTepMUHUCaHe rAobasmnsyjyhe peaa-
Hoctn. World music hiemo, Mo>aa, TeKk UCTOPUjCKM PETPOCTIEKTUBHO NMocMmartpa-
TU KAO OA-CAMK UAM M3pa3 AaHallbber APYLITBA.

World music ce moxe vHTepnpeTMpaTh Kao My3uKa-KOHCTPYKT ApYLITBE-
HE PeaAHOCTM Ha MnpeAasy MOCTMOAEPHOr MAypaAM3Ma U rbeMy oarosapajyher
MYATUKYATYPaAM3Ma Y MOCTOAOKOBCKM MEPUOA YCMocCTaB/baka umnepuje.> Pey
je o aBe Beanke nmnepuje Ha novetky XXI Beka: CAA n EY. Mmnepunje npeobpa-
KaBajy ayTOHOMHe KOHCTUTYEHTe MAYPAAHOI MYATUKYATYPAAHOI MOCTMOAEpPHM-
3Ma MO3HOI KanuTaAM3Ma M MO3HOM COUMjaAM3MA Y (DUATPUPAHU MYATUKYATYpa-
AM3aM, a TO 3HauyM Mpe3eHTaLMjy ayTOHOMHMX (ayTEHTMUYHMX /Ma WTa TO
3HAYUAO/) MAEHTUTETA MOCPEACTBOM AUCKYPCA M MEAMjA MACOBHE 3araAHe KyATY-
pe. Y Tom cmucay World music jecte KOHCTUTYEHT peaAHOCTU eroxe umrepuje
jep NoAasu OA TPAAMLIMOHAAHWX MAM MOCTTPAAMLIMOHAAHMX MY3MKa BaH3amaAHMX
MAM MapruHaAHO 3amaAHWX KYATypa W MponylTa UX Kpo3 MeAMjcKy obpaay 3a-
MaaHe rornyaapHe mMacoBHe u meaujcke mysuke. World music jecte KoHCTpykT
HOBOI CBeTa jep y4ecTByje y u3Bohery ApywTBeHe pearHocTn umnepuje; World
music jecTe CUMNTOM HOBOI CBeTa jep HacC YBOAM Y HeBepbaAHW oMOTay peKoH-
CTUTYMCAHOI MOCTMAYPAAHOI TeAd — TeAa MHOFOCTPYKOCTM KOje peaAusyje wy
(umnepujy). Taaa, mehytum, World music noctaje u cuMnTom y KOMe ce Ha npea-
BepbaAHM MAM MoCTBEPOAAHM HAUMH AelllaBa OYUTAEAHO MCKAM3HYhe raobasHor
(Koje cKpuBa AOKAAHO) M AOKAAHOT (KOje rAODAAHO YMHM HeLleAMm) YNPaBo Ha ca-
MOM MY3UYKOM MAQHY.

% Michael Hardt, Antonio Negri, Imperij, Arkzin & Multimedijalni institut, Zagreb, 2003.
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